Bewusstmachen bildnerischer Gestaltungsprinzipien im dreidimensionalen Schaffensprozess,
Thesen und Antithesen, Lehrsatze und Maximen aus personlicher Sicht (2021 Uberarbeitet -
derzeitiger Zwischenstand)

Abstraktion

Ein abstrahiertes Formgebilde Uberzeugt gerade durch seine gezielte Vereinfachung. Diese
Reduktion macht es wesentlicher, klarer erfassbar, leichter zu definieren, charakteristischer. In der
Wahrnehmung gewinnt komprimierte Plastizitat gerade dadurch an Ausdehnung und Kraft,
behauptet sich entsprechend stark im visuellen Raum.

Durch weglassen ablenkender Bildelemente und gleichzeitig durch Uberbetonung, Ubertreibung der
Charakteristik, kann die angestrebte Aussageabsicht deutlicher veranschaulicht werden.

Aus dem unerschopflichen Angebot der Naturformen abgeleitete Abstraktionen ermdglichen
Mehrdeutigkeit und schaffen Interpretationsspielraume.

Im Reich der augenscheinlichen Ahnlichkeiten und Verwandtschaften darf sich der Betrachter bei
seinen Assoziationen z.B. zwischen Friichteformen, menschlichen Kérperpartien, Mikroorganismen
oder Steppenlandschaften usw. beliebig verirren.

Geometrische Korper
Geometrische Formgebilde sind im Wesentlichen eindeutiger. (Ein Wrfel ist ein Wiirfel.)

Naturgebilde

Reine Naturformen erdffnen der Fantasie Vieldeutigkeit, beseelte Traumerei.

De r Betrachter entdeckt Gesichter in Felsgestein erstarrt, Wolkenansammlungen bilden ganze
Tierherden am Himmel entlang ziehend, allerlei Wesen stets in Verwandlung, Auflésung und
Neubildung. Der phantasievolle Traumer entdeckt erotische Figuren in natlrlich gewachsenen
Baumstammen, oder im weich geschliffenem Flussgestein.

Zweckform

Zweckformen, industrielle Produkte und technische Konstruktionen er6ffnen ebenso
Interpretationsspielrdume einer phantasievollen trdumerischen Bildwahrnehmung.

Die Teekanne erinnert an einen Tiefseefisch, der Hochspannungsmast ragt plétzlich als stolz
aufgerichteter Riese raumgreifend in die Landschaft, am Heck des Automobils Iasst sich eine
rudimentére Haifischflosse erahnen, und die Bellftungsschlitze erinnern an Kiemen eines Fisches.

Verwechslung

Gewollt geschaffene Kunstform und gewachsene Naturform kénnen in der Wahrnehmung so dicht
beieinander liegen, dass eine jeweilige Zuordnung beschwerlich ist. So wie die Natur rein formal
»zufdllig iiber alle Spielarten der Abstraktion verfiigt, entwirft sie ebenso ,,scheinbar

gewollte” Gegenstdndlichkeit, Figuren, Konstruktionen, statische Bauwerke, Malerei.

Wenn die scheinbar geometrisch ausgemessene Kugel eine gewachsene Muschelperle ist, oder der
geschliffene Gesteinswurfel schon fertig dem natirlichen Boden entlehnt worden sein soll, kann sich
schon die ein oder andere skeptische Reaktion einstellen!?

Aufmerksamkeit

In den Wahrnehmungswelten zwischen Gekanntem und Uberraschung, zwischen Klarheit und
Geheimnis bekommt der Betrachter die Chance seine Phantasie zu entfalten.

Fremdes, Gewohntes, Gekanntes im Unbekannten, sowie Unbekanntes im Bekannten kann in
gleicher Weise zundchst Aufmerksamkeit anziehen, aber das unverstandene Unbekannte hélt die
Blicke fest, beschéaftigt den Verstand und die Emotionen im Nachgang entsprechend kurz oder
langerfristiger.

Aber was mag die Kunst erwidern, gegen das langersehnte Wiedersehen eines lang gekannten, aber



immer wieder prickelnd neu erlebten liebenswerten Subjekts?!

Sichtbar machen

Kunst ist vor allem sichtbar machen, aber wie viel sichtbar wird, was verstanden werden soll und
wie viel nur geahnt werden kann, liegt in den Handen und der Absicht des Schaffenden.

Wobei oft trotz aller Bemiihungen des Bildners um gezielte Aussage und Wirkung in den Augen des
Betrachters die tberraschendsten scheinbar willkurlichsten Reaktionen geistiger und emotionaler
Art ausgeldst werden.

Verschleierung

Die absichtliche oder unabsichtliche Verschlisselung von Bildideen durch z.B. Vieldifferenziertheit,
starke Unterordnungen, surreale oder metaphorische Bildinhalte wirkt sich entsprechend
erschwerend auf das Aussageverstandnis aus, er6ffnet aber auch Interpretationsspielrdume.

Mit Phantasie kann jeder alles in allem sehen, seinen Eingebungen entsprechend empfinden und
verstehen.

Kunstwerke missen nicht verstanden werden, aber sie sollten beriihren.

Wobei wiederrum das Erlebnis etwas vermeintlich Verstanden zu haben beim Rezipienten ein
erhabenes ,, Mitwisser- Gefiihl“ auslésen kann, selbst wenn dieses ,,Selbstverstdndnis “ rein
subjektiv zu bewerten ist, oder gar ein ,, Missverstdndnis ** der Kinstlerintention bedeutet. Was kann
nicht alles hinter einem verstandnisvollen Lacheln oder einer emotionalen Geste verborgen sein?

Klarheit

Dreidimensionale Formgebung als Ausdruck kiinstlerischen Schaffens ist von innen nach aufen
empfunden klar durchdrungen stets am wirkungsvollsten, am aussagekréftigsten und nur so erst
glaubhaft. Dabei spielt es keine Rolle ob Material aufgebaut wird, abgetragen, oder beide Techniken
wechselseitig zum Einsatz kommen.

Eine groRzugig angelegte, vereinfachte plastische Ausformung ist zwar auch geeigneter Grund fiir
z.B. weitere Farbgestaltungsideen oder kleinere plastische Einheiten — verdeutlicht aber in der
Klarheit seiner Ausdehnung, einer der Form dienlichen Materialitat und Oberflachenbeschaffenheit
am starksten sein ureigenstes Wesen und damit verbundene Interpretationsangebote.

Gefiuhl
Kreative kiinstlerische Prozesse missen letztendlich intuitiv empfunden sein und bleiben subjektive
Wabhrheit fur alle Beteiligten.

Ehrliche Oberfldchen

Nicht Oberflachen schaffen wollen, sondern Form, Inhalt und Ausdruck. Die Spuren lebendiger
Formbildung schaffen wie nebenbei die ehrlichsten und sinnvollsten Oberflachen.

Die Oberflachentexturen von Werkzeugspuren sind die atmende Haut eines bildnerischen
Schopfungsaktes, von wo sie in die Tiefe verweisen, aber auch den Prozess und das geistige
Anliegen des Schopfers nach auRen tragen.

Auf dem Hackstock des Fleischers, den Schneidebrettchen in der Kiiche usw. entstehen authentische
Spuren der Bearbeitung, nicht zuféallig, aber ohne direkten Gestaltungswillen. Sie erklaren sich
selbst. Der Zweck einer Verwendung von Werkzeug, ob fur niitzliche oder unnitze sinnvolle
Vorgange, wird und sollte aus seinen Arbeitsspuren ablesbar bleiben. Der Kunstbetrachter kann so
zum Spurensucher werden, zum ,, Fdhrtenleser !

Werkzeug

Verwende jeweils das groRtmogliche Werkzeug. Es sollte gleichzeitig auch das optimale Werkzeug
sein.

Es geht dabei weniger um den Zeitfaktor, vielleicht auch, aber mehr darum die ,, grofe Linie* zu
halten, die ,,groffe Form* besser zu finden, einen ,, grofseren Wurf* zu machen. Der Biber hat keine
Wahl. Seine Nagezahne sind aber wahrscheinlich fur ihn in Grolie und Beschaffenheit die optimalen



Werkzeuge um Kerpen ins Holz zu schlagen, Baume als Baumaterial zu fallen.

Erfassen

Das ist der eigentliche Prozess. Das Auge misst und vergleicht stdndig jede geschaffene
Verénderung am Objekt, wahrend die Hande oft synchron dazu die neu gewonnenen Erkenntnisse
als Arbeitsgang realisieren. Diese skeptische Suche geschieht Stick fir Stiick um sich der
vorhandenen oder mitwachsenden Bildvision immer wieder neu anzunéhern.

Bildidee

Die Bildidee ist die Vorstellung, das Erkennen einer Moglichkeit bildhaften Ausdrucks.

Die Seele des werdenden Objekts und seine emotionalen Anknipfungspunkte erwachsen aus der
stark empfundenen Gestaltungsidee des Schopfers.

Der Schaffensprozess wird von diesem geistigen Zielgedanken standig vorangetrieben, skeptisch
abwagend geleitet, korrigierend beeinflusst.

,,ein Bild machen*, heifit bei mir praktisch eine dreidimensionale bildhafte Vorstellung zu
entwickeln, in der alle wichtigen Kriterien zusammenflie3en. Dazu gehdren vor allem den
Charakter, die Klarheit der Aussageabsicht herauszuarbeiten und ein damit verbundenes Wesen des
Formkonstrukts zu transportieren. Mir geht es dabei haufig um einfache urtypische Formen, welche
tief im Bewusstsein der Menschheitsgeschichte verankert sind, in ihrer Zeichen-, und
Symbolhaftigkeit allgemein verstandlich sind, aber trotzdem als eine ,, gegenwartsrelevante
Kunstform* in Erscheinung treten sollen.

Ich versuche mogliche Assoziationen ,,vorzuempfinden “, Materialien, deren Eigenschaften und
Maoglichkeiten dem Zielgedanken dienlich einzusetzen.

Die Vorstellungssuche und Findung ,,im Kopf* geht natiirlich wechselseitig mit Skizzen und ersten
,»Modellspielereien “ Hand in Hand.

Wandel

Die ursprungliche Vision einer Werk- Idee kann wahrend des Schaffens noch Wandlungsprozessen
unterliegen. Eine bildgestalterische Idee wird dann gewandelt oder ganz verworfen, wenn eine
trefflichere, wirkungsvollere, aussagekréaftigere Vorstellung deren Auflésung, Korrektur oder
Unterordnung verlangt. Urspriingliche Visionen werden somit noch im Schaffensprozess mit neuen
Bildideen optimiert. Es findet ein stdndiger Dialog zwischen der letztglltigen Intention und aller
neu eindringenden Geistesblitze statt.

Hinauswachsen

Die Intuition einer kunstlerischen Idee will mich iber den profanen Alltag erheben. In der
Realisierung derselben wachse ich an und mit dem entstehenden Werk tber mich hinaus.

Von dort aus neugierig betrachtend, bleibt zu verstehen, ,,wo wir beide* hingelangt sind.

Das Produkt dieser ,, Hohenfliige “ und distanzierenden Ausschweifens als Flucht vor dem Banalen
oder Sehnsucht nach Ungeahntem sollte der nackten Realitét etwas Neues zurtickbringen kdnnen,
uberraschen, beeinflussen, kontrovers beleben, bereichern.

Motivation

Der Wille Neues zu entdecken, Schaffensfreude und Mitteilungsbedrfnis sind die emotionalen
Antriebskrafte zum kreativen Handeln, um eine vor Augen stehende bildhafte Vision zu realisieren.
Jegliches Mitteilungsbediirfnis wird nattrlich eine subjektive Betrachtung der Welt hervorbringen.
Die Anliegen der Kunst sind daher vielféltig, sollten aber in die Gesellschaft wirken, Zeitgeist
vorauseilend mitgestalten, Zeitgeschehen kommentieren und reflektieren.

Fundus
Neben Uberraschenden scheinbar neuen Intuitionen beeinflusst der stdndige spielerischer Zugriff auf



den eigenen Fundus schon bekannter Bilderwelten die Ergebnissuche. Gesammelte Erfahrungen
und bisherige Ergebnisse standig erinnert und aufgefrischt, pragen so die Verbildlichung
entscheidend mit und schaffen maRgeblich Werkzusammenhénge, neue Varianten, Serien.

Euvre

Die ureigene Weltsicht des Kiinstlers, seine ausgewéhlten Themenschwerpunkte werden mit seinen
speziellen bildnerischen Mitteln in den eigenen Formsprachen erlebbar gemacht und wachsen im
gunstigsten Fall zu einem unverwechselbaren Gesamtwerk heran.

Charakter

Jede einfache Form oder vereinfachtes Formgebilde hat an sich seinen psychologischen Gehalt und
emotionales Potential. Dies erwéchst aus der Summe subjektiver Wahrnehmungsgewohnheiten,
deren Definition, Zuordnung und Archivierung im Gedéachtnis nach Wesen und Charakter.

Farbe und Materialitat sowie Texturen bestimmen dies im gleichen Maf wesentlich mit.

Man stelle sich zackenférmige Sternobjekte aus Metall vor, welche eindringen, durchbohren
konnten. Durch die Wahrnehmung wird z.B. erhdhte Vorsicht ausgelost, Verletzungsgefahr erkannt.
Es erwacht in uns der kriegerische Instinkt, unser Verhalten ist hochkonzentriert und strategisch. Im
Gegensatz ladt eine kuschelige textile Oberflache eines prall geftllten Kissens zum fallen lassen
ein, zu Hautkontakt, zur Entspannung :).

Ansicht/ Blickwinkel

Das dreidimensionale Objekt muss allen Blickwinkeln und allen mdglichen Ansichten standhalten,
\ogel- oder Froschperspektiven, Auf und Untersichten. Jeder Punkt auf der Oberflache einer Kugel
und seine Achse zum Zentrum ist vergleichsweise ein moglicher Blickpunkt und eine Blickachse
vom Betrachter zum Obijekt.

Die Ansicht kann einem ,, Erlebniskonzept** unterworfen sein, wird somit entsprechend gezielt
eingesetzt, bzw. gewollt eingeschrankt.

Model/Objekte mit Raumbezug

Wenn eine kreative Suche als Arbeitsergebnis ein Modell hervorbringt, dieses auch in Bezug zum
Raum, Standort usw. empfunden wurde, sollte auch eine mafstablich genaue Realisierung
stattfinden.

Technische Problemstellungen, wie Fragen zu Statik, Konstruktions-, und Verbindungstechniken,
genaue Materialwahl usw. sorgen genug fir standigen Entscheidungsbedarf, so dass es erleichternd
ist die kreativen Prozesse, Aussageabsicht, Proportionen, Material, Farbe usw. im Wesentlichen
schon geleistet zu haben. Aber oh Gott, manchmal hat das auch nichts genutzt.

Durchkreuzen

Serielles, strukturiertes, geometrisches Denken, Entwerfen und Schaffen beim Entwickeln z. B. von
abstrakten Formgebilden, Konstruktionen, Installationen usw. darf um ein Mal? an Unordnung,
Zufalligkeit, durch Systemwechsel und Uberlagerung, frei empfundene MaRe, handwerkliche
Ungenauigkeiten erganzt, konterkariert, wieder beseelt werden.

Distanz

Die kreativen Prozesse sollten von regelméRigem raumlichem wie geistigem Abstand zum
,ZArbeitsgegenstand begleitet sein. Es ist also hilfreich gelegentlich in kritischer Distanz zum
Objekt bzw. ,,neben sich* zu treten und das Geschehen mit vielerlei Augenpaaren zu betrachten, das
entstehende Werk in groRere Kontexte zu stellen, Prasentationsformen, -orte, -zeiten, evtl.
Aufgabenstellungen und Zielgruppen usw. berticksichtigen. Entwickelt sich das Projekt
entsprechend der urspriinglichen Intention?



Diese Zeit fiir projektorientierte Skepsis ,,in alle Himmelsrichtungen “ sollte aber nicht zur
Lahmung oder ins Reich des totalen Vergessens fiihren. Wobei diese Variante dann etwas
Abgebrochenes, gar Ungeschehenes hervorbréchte.

Grole

Der Betrachter erlebt sich stets im Verhéltnis zum Kunstobjekt, wie auch prinzipiell zu Architektur
oder Naturphdnomenen usw. Die GroRe als Gestaltungsmittel ist deshalb auch ein mafigeblicher
Faktor fir die erwiinschte Wirkung des Kunstwerkes.

Grolenwahrnehmung kann den Riesen wie den Zwerg in dir erwachen lassen. So dass du dich
gottgleich allumfassend empfindest, aber auch als verangstigtes Kleinkind, als fragiles Insekt.

Unbrauchbar

Unbrauchbar muss nicht folgerichtig sinnlos bedeuten. Der Gebrauchswert von Material ist relativ.
Im bildnerischen Schaffen bekommen oft die von Handwerk, Handel und Industrie verschméhten
Materialien noch ihre besondere Verwendung, eine zweite Chance mit hohem ideellem Anspruch in
den Sphéren der freien Kunst angesiedelt.

Es reizt mich immer wieder augenscheinlich ,,fehlerhaftes “ Material trotzdem einem
Gestaltungsprozess zu unterziehen oder nicht vorschnell wieder daraus zu verbannen.
Eigenwillige Wuchsformen oder Faulstellen bei Holzern, Risse bei Steinen usw. bergen neue
Optionen zur Gestaltfindung, falls der Prozess Ergebnisoffen beginnen darf.

Diese Suche ,, auf Messers Schneide * fiihrt gelegentlich zu miihsam erarbeitetem Kleinholz,
Scherbenhaufen, aber auch hin und wieder zu tberraschenden sinnhaften und aussagekraftigen
Ergebnissen.

Der richtige Moment

Ein (holzernes) Werk im richtigen Moment der Sonne, Feuchtigkeit usw., dem Auf3enraum
entziehen und damit sein Erscheinungsbild, den momentanen Zustand fixieren, evtl. neu
Uberarbeiten fiir eine dauerhafte Prasentationen. Dieser Prozess ist beliebig wiederholbar.

Wobei es den richtigen Moment nicht wirklich gibt, nur als subjektive Eingebung. Die Zeitskala des
., Zerfalls “ eines (hélzernem) Objektes wird in jeder Stufe seinen asthetischen Reiz haben fir den,
der ihn erkennen will, solange noch etwas zu erkennen ist.

InUngnade

Scheinbar gelungene fertige Arbeiten unterliegen jedoch oft nach unbestimmten Zeiten einem
moralischen Verschleil3 und werden deshalb verabschiedet vom ,,Macher* selbst, ohne dass je ein
Wurm daran genagt, es durch Faulnis oder unsachgerechte Transporte beschéadigt worden wére.
Welches Schicksal verkaufte Werke in den Handen des neuen Besitzers nehmen kénnen, mochte ich
vielleicht gar nicht in jedem Fall wissen. Alles ist fliichtig. Wir Menschen empfinden im Unterschied
zu toter Materie bestimmte Ereignisse als tragisch.



